PELIN ESMER’IN ISE YARAR BIR SEY FILMININ
GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN COZUMLENMESI"

Yasin Dereli!

Gergekten énemli olan tek bir felsefe sorunu vardir: Intihar.
Yasamin yasama degip degmedigi konusunda bir yargiya

varmak, felsefenin temel sorusuna yanit vermektir.?

Oliim-kalim savasgimi temelinde siirekli dengelenmek durumundaki insan
organizmasinin temel fizyolojik ve psikolojik gereksinimlerinin yani sira giivenlik,
sevgi, ait olma, sayginlik ve kendini gerceklestirme ihtiyaclariyla donatildig:
bilinen bir gercektir. Bilingli, amagli ve anlamli bir varlik olarak insan etrafindaki
nesnelere, kisilere, olaylara ve durumlara duyarl olabildigi gibi duygu, arzu, istek
ve diisiincelerinin de farkindadir. Cevrili oldugu birbirinden farkl dilsel ve dil dis1
gostergeler vasitasiyla yasamini anlamlandirir, olaylar1 yorumlar, deneyimleri
dogrultusunda diger insanlarla bildirisim saglar. Varolus siireci sadece dogal
cevredeki fiziksel nesnelerle sinirlandirilamayacagindan insan, icinde yasadigi
toplumun kiltirel kodlarini agimlar, yasadiklari tizerine yonlenerek anlam
arayisina girer. Bilim, felsefe, ahlak, sanat ve kiltiir insanin anlam arayisinin
trtinleridir. Sesler, sozclikler, sozceler, tlimceler, paragraflar ve metinler
kullanarak dilsel gostergeleri anlamlandiran ve yazinsal iriinler ortaya koyan
insan, gorintiisel gostergeler yardimiyla (resim, fotograf, sinema gibi gorsel
sanatlar) yasama ayna tutar. Isvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’iin

ayrimiyla soOylersek, gosteren/gosterilen ikiliginde temellenen gostergeler
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yardimiyla trettigi anlamlar1 sanat yapitlar1 tizerinden izleyiciye/yorumcuya
bildirir.

Sinema, baglangicinda her ne kadar aylak takiminin popiiler eglence araci olarak
gorilmiis olsa da giiniimiizde kendine has dilsel ve goriintiisel gostergeleri ile
giindelik yasamin yani sira etik ve felsefi diistincelerin, kiltiirel ve ideolojik
kodlarin, yazinsal séylemin bildirisim sanat1 olarak degerlendirilmektedir. Iste ben
de bu yazida, yasam-6liim, var olus-yok olus, kendini/istencini gerceklestirme-
gerceklestirememe ikilemleri {izerine kurulan izleksel yapisiyla Ise Yarar Bir Sey
(Pelin Esmer, 2017) filminin gostergebilimsel agidan ¢6ziimlemesini yapmaya
calisacagim.

Sinema kariyerine popiiler yapimlarda yonetmen yardimcisi, goriintli yonetmeni
ve kurgucu olarak baglayan Pelin Esmer, 2005 yilinda Oyun adli belgesel filmiyle
bir¢ok odiil alir. Yonetmenligin yani sira senarist, yapimci ve kurgucu olarak da
calisan Esmer, 2009 yapimi 11’e 10 Kala adli ilk uzun metraj filminden sonra
2012 yapimi Goézetleme Kulesi ile 19. Altin Koza Film Festivalinde “En lyi
Yonetmen” kategorisinde 6diliin sahibi olmustur. Senaryosunu Baris Bicakg ile
birlikte yazdigi 2017 yapimi Ise Yarar Bir Sey filmi de basta “En Iyi Senaryo”
kategorisi olmak iizere bircok ulusal ve uluslararasi film festivallerinde “En lyi
Goriintii Yonetmeni”, “En lyi Yénetmen” ve “En Iyi Kadin Oyuncu” gibi
kategorilerde de odiile layik goriilmiistiir. Ise Yarar Bir Sey filminden sonra

Esmer, kariyerine 2019 yilinda Kralice Lear adl1 belgesel yapimla devam etmistir.

Ise Yarar Bir Sey Filminin S6ylemsel Yapisinin Céziimlenmesi

Ise Yarar Bir Sey filmini, Fransiz gostergebilimci Denis Bertrand’in
“anlamlamanin  tretim siireci” kuramint model alarak ve soOylemsel,
anlatisal/gostergesel ve derin/izleksel yapilar1 filme uyarlamayr deneyerek
¢oziimlemeye calisacagim. Filmin anlatisal ve derin/izleksel yapisini Paris
Gostergebilim Okulu’'nun onciilerinden Litvanya asilli Algirdas Julien Greimas’in
eyleyensel oOrnekcesini, anlati1 izlencesini, kipsel yapilarim1 kullanarak
anlamlandirmaya gayret edecegim. Filmin anlati yapisinin kesitlenmesinde
kolaylik saglayacagi icin oncelikle filmin olay orgiistinii serimleyerek baglayalim.

Avukat Leyla, eski okul arkadaslarinin toplanacagi yirmi besinci yil okul

yemegine gitmek icin [zmir’e yola cikmak iizeredir. Istanbul’'da tren garindaki bir
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bankta oturmus beklerken, hemsire aday1 Canan ile tesadiifen tanisir. Leyla'nin,
Canan’in babasinin “6zel bir is icin [zmir’e giden kizina géz kulak olmas1” istegine
bigane kalamamasi sonrasinda, iki kadin tren yolculugu stiresince birbirlerini daha
yakindan tanirlar. Trenin farkli mevkilerinde olsalar da, iki kadinin ortak
alanlardaki sohbetleri sayesinde, Canan’in Izmir'e ne amacla gittigini erkenden
ogreniriz. Calistig1 hastanede gorevli Doktor Hiiseyin, izmir'de yasayan ve gecirdigi
bir kaza sonrasinda boynundan asagisi felgli kalan yakin arkadasi Yavuz'un tibbi
yolla yasamina son verilmesi konusunda Canan’dan yardim istemistir. Doktor
Hiiseyin, yasatma ftzerine edilen yeminle baslanan doktorluk mesleginin
gerektirdigi tip etigi ve Yavuz ile aralarindaki yakin arkadasglik gerekgesiyle
Yavuz'un otanazi islemini yerine getirememistir. Otanazi islemini, para
karsiliginda Canan’in yapmasini istedigini, izleyici Leyla ile birlikte 6grenir.

Yasca deneyimli, kendinden emin, etrafina duyarly, farkindalig1 ytiksek bir hukuk
insani olan Leyla’nin karsisina kararsiz, tedirgin, kendine giivensiz bir karakter
olarak ¢ikan Canan’in deneyimsiz ve toy halleri Leyla'nin dikkatinden ka¢maz.
Otanazi gibi tibbi, hukuki ve etik acidan ciddi sorumluluk gerektiren ve mevzuatla
yasaklanan bir islemin sonuclarinin farkinda olan Leyla yolculuk esnasinda,
Yavuz'a verilecek ila¢larin, Yavuz'un 6liminiin ardindan yapilacak ilk otopside
ortaya ¢ikabilecegi konusunda Canan’t uyarir. Ardindan Canan’a, otopsiyi hangi
doktorun yapacagini Ogrenmesi gerektigini sOyleyerek ve kendisini saglama
almasini 6giitleyerek Canan’in Oykiisiine dahil olur. Tren yolculugu siiresince
Avukat Leyla, 6ykiisiiniin ¢ekim alanina kapildigi Canan’t izleyip gozetlemeye ve
ona yon vermeye calisir. Bu esnada Leyla’'nin duyarh kisiligindeki siirsel yan da
yolculuk ilerledikce ortaya ¢ikar. Canan’in tepkilerini dikkatle izleyen Leyla, tren
yolculugu bittiginde de Canan’in yanindan ayrilmaz ve onu takip eder. Beraber
taksiye binerler ve Canan’i birakma bahanesiyle, Yavuz'un evinin yerini 6grenir.

Kendisini mezuniyet yemegi icin telefonla arayan arkadasina trenin 1ssiz bir
durakta kaldigini ve ne zaman hareket edecegini bilmedigini séylemesi, Leyla'nin
onceliginin artik mezuniyet yemeginden ziyade Yavuz'un Oykisi oldugunu
gosterir. Saglikli ve engelsiz bedeni, yasamsal duyarliligi, merakla ve “ige yarar bir
sey” yapma eregiyle Yavuz'un dairesinden iceri siiziilliir Leyla. Salonda yatmakta
olan Yavuz'un, anlatinin akigina katilarak anlam katmanlarini zenginlestiren ve
yukart kattan gelen cello sesiyle uyumlu etkileyici bir sesi, siire ve yazina ilgili

entelektiiel bir kisiligi vardir. Leyla, Yavuz'un, siirlerini ezbere okuyacak kadar
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bellegi gii¢lii bir hayrani oldugunu goriince saskinligini gizleyemez. Disarida
kaygiyla bekleyen Canan’t Yavuz'un dairesine ¢agirir. Uclii arasinda bir yandan
yazin, siir ve yasam tizerine sOylesimler siirerken Otanazinin nasil yapilacagi,
ilaglarin beden tizerindeki etkileri ve o6liimiin nasil baslayacagi da konusulur.
Yavuz'un ricasi tizerine salonun bir ucundaki masanin iizerindeki 6tanazi ilaglarini
hazirlayan Canan kaygili ve endiselidir. Ustelik Yavuz da kendisini heyecanla takip
etmektedir. Basindan beri Yavuz'un 6tanazi islemini merakla sorgulayan Leyla’'nin,
siirece iyice dahil oldugunu fark eden Canan, yasam-6lim ikileminde, durumdan

duydugu rahatsizligini Leyla'ya iletir.
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Mezuniyet yemegi sekansinda ise, insan iligkilerinin yapmaciklig1 cok basarili bir
sekilde aktarilir. Sabit kamera ile insan ytizlerine odaklanan kamera; siradanlagan
dedikodular, sahte nezaket gosterileri kadar siire, sairlige, sanata ve giizellige
duyulan hazimsizlig1 da ekrana yansitir. Yemegin diizenlendigi balik lokantasinda,
bir grup eski arkadas politikacilarin kirlenmisligi tistiine konusurlarken Leyla’yl
sirekli c¢ekistirirler. Bir masada Leyla'nin eski bir okul temsilinde ergenlik
sivilceleri yiiziinden rol arkadasi tarafindan Gplilmemesi amimsatilir. Bir baska
masada iligkilerindeki gerginlik gizlenemeyen bir cift tartisip ayr1 masalara gecer.
Bir kadin, oglunun sorunlarini onu hi¢ de dinlemeyen arkadasina anlatmaya ¢aligir.

Bir bagkasi ise ‘is, bakic1 ve ev’ liggeni arasindaki sikismigligini ve giderek ruhen
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tikenigini dillendirir. Siyasilerden, politikadan, ailelerinden, evlatlarindan,
arkadaslarindan umudunu yitirenlerin toplantis1 gibidir mezuniyet yemegi.
Kamera uzun bir siire bu yan karakterlerin konugmalarini kadraja aldiktan sonra
Leyla’ya doner. Oyuncu sevgilisi, cocuk sahibi olmamasi dedikodu malzemesi
yapilan Leyla ise etrafimi vakur bir giillimseme ile izlemektedir. Kendisinden
siirlerinden birini okumasinin istenmesi tizerine bir arkadasinin imzalatmak i¢in
getirdigi kitaplarindan birinden Leyla'nin siirini okumasi toplumsal iligkilerin
yozlasmasina son bir ayna tutar.

Mezuniyet yemegindeki karakterlerin tersine Yavuz hassas ve ince bir kisilige
sahiptir. Yavuz'un ytiziini tekrar yasamin canl yiiziine aralamasi ise, oyunculuk
hayalleri kuran Canan ve gecmisteki catismalariyla yiizlesip sanatla arinarak
kendisini gerceklestirmenin farkindaligini ve varolus bilincini, mezuniyet
yemeginden sonra daha fazla fark eden Leyla sayesinde olur. Yavuz; yazinla,
yazarla, yasamin giizelliklerini bir daha deneyimleme istegi duymaya baslasa da
belirsiz bir sonla biten film seyircinin yorum ve anlamlandirma evreninde yeniden

kurulmayi bekler.

Betiksel Yerdesliklerin (Eyleyenler/Uzam/Zaman) (6ziimlenmesi

Film; birbirinden farkli yasta, deneyimde, egitim, kiltir, smnif ve kazang
diizeyindeki i¢ ana karakterin basta birbirinden bagimsiz 6ykiilerinin sonradan bir
Otanazi planinda kesismesini konu alir. Filmin anlati yapisinda bellegi ge¢mise
yonelten artgonderimler, oykiiniin ilerleyen siirecini 6nceden haber veren
ongonderimler, olay akigindaki eksiltili yapilar, biling akisinin aktarimlari, siirler,
oykiiler ve anilarla orili yasantilar, ge¢mise ait takintilar, animsatmalar yer alir.
Bedensel kisitliligin yol ac¢tig ruhsal tiikenise karsi “her seye ragmen ise yarar bir
sey/sebep bulma” eregi tizerinden filmin izleksel yapisi orgiilenir. Uzam olarak
trendeki kompartiman, oteldeki oda, Yavuz'un evinin korfeze bakan genis
pencereli salonu karakterler i¢in korunakli alanlardir. Oysa tekinsiz sokaklar,
trenin ortak kullanilan alanlarindaki kalabalik, tiineller, alt gecitler, ortiik de olsa
arkadaslarin birbirine meydan okudugu yemek masasi huzur ve giivenlik hissi
uyandirmaz.

Film, stire olarak tren yolculugu, bulusulan mezuniyet yemegi ve son goriisme

ugraklarini iceren li¢ glinliikk bir zaman dilimine yayilir. Film, uzam olarak da
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Istanbul’daki tren garindan baslaylp Mavi Tren’in duraklari, sehri gerdanlik gibi
saran [zmir Koérfezi, giiriil giiriil yasamin aktig1 Kordon boyu, yabanci sokaklar, otel
odasi, balik lokantast uzaminda ¢ekilmistir. Filmde anlatiya hayat veren {i¢ ana

karakterin disindaki figiiratif ve dekoratif nitelikli yan karakterler de filmin

anlatisinda anlami tamamlama islevi tstlenir.

Tren garinda zamani tespit eden duvar saatinden Leyla ile Canan’in Mavi Trenle
Istanbul’dan 6gle vakti yola koyulduklarimi anlariz. Giinesin batisi, trenin ve
gecilen duraklarin tizerinde bulundugu sehirlerin 1siklari, evlerdeki lambalardan
yansiyan 1siklar gecenin bagladigini haber verir. Yolculuk boyunca uyudugunu
gormedigimiz Leyla'nin adinin anlaminin ‘gece’ oldugunu animsatalim. Gerilimin
ve siiphenin usta yonetmeni Alfred Hitchcock’'un unutulmaz tren yolculugu
sahnelerindeki stirtikleyici gerilimi bu filmde duyumsamasak da, trenin
durakladig: sehirlerdeki sokaklarin kasveti, alt gecidin tirkiintii veren basiklig1 ve
tinellerin bogucu havasi tizerimize siner. Yolculugun gece ugraklarinda disarinin
tekinsizligi, huzursuzlugu ve kasvetini ana karakter Leyla’nin gozlerinden ve
yliziinden okuruz. Giinesin dogmasiyla gokylizii ve yerylizii aydinlaninca,
yolculugunda bitmesiyle dinginlige varmay1 dilerken, Canan ve Leyla'nin jest ve
mimiklerinden kaygiyi, gerilimi, giivensizligi ve merak: izler, merakla peslerine
takiliriz.

Uc ana karakter (Leyla, Canan ve Yavuz) ile yan karakterler (Leyla ve Canan’in

trenin yemekli vagonunda tanmigtiklar1 Dilara ve Gilistan, Leyla'nin mezuniyet
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yemeginde bulustugu eski okul arkadaslari) arasinda eyleyensel dengenin
kuruldugu filmde ana karakterler disindaki dekoratif-figiir karakterlerin
kompozisyonu tamamladigi sdylenebilir. Her ne kadar film karelerinde kendilerini
goremesek de, Canan’1 telefonla arayip yonlendiren Doktor Hiiseyin ile Yavuz'un
tist katindaki tinilariyla filme renk katan ¢ello hocasi da anlatida belli bir yer edinir.
Olay orgiisiniin bigimlendigi ana karakterler Leyla, Canan ve Yavuz'un
eylemleri/eylemsizlikleri, anlatinin serimlenmesini, filmin izleklerinin ortaya
konulmasini ve derin yapisinda gizlenen ¢atigsmalarin, celiskilerin, ayrigmalarin ve

bilesimlerin anlamlandirilmasin saglar.

Anlatisal Yapilarin C6ziimlenmesi

Filmin anlatisal yapisi cercevesinde Greimas’in modelini izleyerek ve anlatisal
cizge, eyleyensel s6zdizim, kipsel yapilar arasinda baglanti kurarak filmde anlam
yaratma stirecini ortaya koymaya ¢alisacagim. Anlatisal yapilar ile derin/izleksel
yapinin ¢6ziimlenmesinde ise Greimas’in modelini uygulamaya gayret edecegim.

Kisinin kendi istenciyle yasamina tibbi miidahale yoluyla son verilmesi (6tanazi)
konusu filmde tip etigi ve felsefi agidan (kamuoyunda da oldugu gibi)
derinlemesine miinazara konusu edilmese de, anlati; yasamaya deger, ise yarar bir
seyler bulmak olgusundan beslenir. Anlatida Yavuz, gecirdigi bir kaza sonrasi
yarifelgli kalinca, (belki de bedensel olarak yagsamina kendisi son verebilme
yeterliligine sahip olamadigindan olsa gerek) O6tanazi yoluyla yasamina son
verilmesine karar verir. Yasamina tibbi miidahale yoluyla son verilmesi yontindeki
istencini yakin arkadasi Doktor Hiiseyin'e iletir. Arkadasinin bedensel
engelliliginin diizelmeyecegini bilse de Hiiseyin, yasatmak iizere yiikimlendirilen
doktorluk mesleginin ahlaki sorumlulugu ve agir basan arkadas sevgisi nedeniyle,
Yavuz'un Otanazi istegini kendisi yerine getiremez. Kendisinden ast konumda
bulunan deneyimsiz hemsire Canan’it gorevlendirir ve onu telefonla verdigi
direktiflerle yonlendirerek filmin ilk kesitini olusturur. Tren yolculugunda
Canan’la tanigsan Avukat Leyla konuya disardan baksa ve ilgisiz goriinse de,
yolculugun ilerleyen saatlerinde oOtanazinin ciddiyetinin vicdani ve hukuki
sorumlulugunu Canan’a hissettirir. Canan ise giderek daha cok kaygi, glivensizlik

ve kararsizlik icine diiger.
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Her karakterin kendi i¢inde bir catismasi vardir. Gorece varsil, entelektiiel,
donanimli, yasamin ve kendinin bilincinde olan Yavuz, yatagindan Kordon’daki
martilari, kargalari, insanlari, faytonlar1 ¢eken atlari, akan yasamu izlerken bir
yandan da i¢in i¢in tiikenmektedir. Canan ise oyuncu olma hayalleriyle avunan,
babasinin yakin ilgisinden bunalan, sevgilisiyle saglikl: iletisim kuramayan, 6lim
ve hastaliklarla ugrasan, hastalarin bakimi ve insanlarla ilgilenmeyi gerektiren
hemsirelik meslegini zoraki parasal sebeplerle yapan bir gengtir. Tren garinda
fotograf cektiren yeni evli cifte gergeve tutarken sergiledigi edilgen, etki altinda
kalan ve deneyimsiz halleri kendi i¢inde yasadig1 catismayi daha da vurgular. Leyla
ise O0zgiir, kendi kararlarini alabilen, deneyimli, duyarly, gii¢lii bir 6zne olsa da lise
arkadaslarinin davraniglar karsisinda yasadigi hassasiyet, icinde yasadigi gizli
kalmis catigmay1 ortaya ¢ikarir.

Anlat1 izlencesine eyletim, eding, edim ve yaptirim evreleri cercevesinden
bakmadan 6nce bu evrelere kisaca bakalim. Eyletim; bir degerler dizgesi icinde
yerine getirilmesi gereken bir ¢izgenin (semanin) 6nerildigi ve kabul edildigi evre
iken eding; gondericiyle yaptig1 sdzlesme uyarinca gerekli islemlerde bulunmak,
zorunlu dontsimleri gerceklestirmek, bir eyleme gecebilmek i¢in 6znenin
gereksindigi yeteneklerin kazanildigi evredir. Edim ise 6znenin istegi, giicii ve
bilgisi birleserek eylemini gerceklestirdigi evredir. Son olarak yaptirim ise 6znenin,
nesneye ulagsmak icin uyguladigi doniisim islemlerinin son durumu olup
gondericinin doniisimlerin dogrulugunu, gercekligini degerlendirip 6zneyi
yapilan s6zlesme uyarinca ya o6diillendirdigi ya da cezalandirdigi evredir.

Bedensel kisitliliklar1 sebebiyle 6tanazi yoluyla 6lmeye karar veren Yavuz'un,
yakin arkadasi Doktor Hiiseyin tizerinde eyletim etkisi yoktur. Yavuz'un kendi
istenciyle 6limiine karar verisinden 6z kiyim edincine sahip oldugu anlasilir Ancak
bedensel kisitliliklar1 nedeniyle 6z kiyim edimsellestirmesi miimkiin olmaz. Yavuz
ile Hiseyin arasindaki sbzlesmede (Canan ile Leylamin sOylesimlerinden ve
Canan'in Hiseyin'le yaptig1 telefon konusmalarindan ve filmin ses bandina
yansityan konusmalardan anlayabildigimiz kadariyla) 6dil-ceza ikiliginde bir
yaptirimin bulunmadigi anlasilir.

Yavuz'un yakin arkadasi olmasi, tip etigi ve otanazinin hukuki sorumlulugu
nedeniyle gorevi istlenemeyen Hiiseyin’in hastanede asti durumundaki hemsire
aday1 Canan’a para karsiliginda igi devretmesi sonucu Canan 6zne konumuna gelir.

Canan ve Hiiseyin arasinda kurulan eyletim iligkisinde 6tanazi islemini Canan’in
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para karsiliginda yapmay1 kabul etmesi Canan ile Hiiseyin arasindaki s6zlesmenin
maddi boyutunu ortaya koyar. Dolayisiyla islemi bitirdiginde alacagi paranin 6diil
olacagy, islemi tamamlayamamasi durumunda ise para alamayacak olmasi bir nevi
ceza yaptirimi olacaktir. Hemsire aday1 olsa da 6tanazi islemini yapabilme edincine
ve donanimina sahip olan Canan’in kararini edimsellestirmek tiizere tren
yolculuguna cikar. Yolculuk boyunca Leyla ile yaptiklar1 soylesimlerin, etik ve
hukuki sorumlulugunun farkina varmasmnin da etkisiyle kararini bir tirla
edimsellestiremez. Filmin finalinde oOtanazi isleminin nihayete erdirilip
erdirilmedigi belirsiz birakildigindan, bu asamada Canan agisindan yaptirim evresi
konusunda belirgin bir degerlendirme yapmaya olanak bulunmadig séylenebilir.
Leyla ise eski okul arkadaslarindan birinin eyletimi sonucu bir tren yolculugu
yaparak Izmir’e gelir ve mezuniyet yemegine katilarak eski arkadaslartyla bir araya
gelme edincine erisir. Ancak eski arkadaslarinin igtenlikten ve ciddiyetten yoksun
halleri nedeniyle ge¢misten arta kalan ruhsal karmasasi ile yiizlesme kararini
edimsellestiremez. Arkadaglarinin Leyla'nin oyuncu sevgilisi, kariyeri, gtizelligi ve
sairligi hakkinda yaptiklari dedikodular birer ceza yaptirimi iken kendisini yemege
katilmaya davet eden arkadasinin glizel sozleri 6dul islevi goriir. Zira kariyeri,
glizelligi ve siirleriyle saygi uyandiran Leyla -yemekteki bir¢ok arkadasinin aksine-
kendisini gerceklestirmis bir kadindir. Ama asil olarak (yattigi yerden giinesin
batigini izlemesinden hareketle) 6lmek arzusundaki Yavuz'un yasama tekrar
baglanmasi icin ise yarar bir seyler yapar Leyla. Siir, edebiyat tizerinden hayata dair
duyarli sohbetler ve hatta duygudasliklar Yavuz'un kararini tekrar gozden gecirme

odiiliini ortaya ¢ikarir.

Derin/izleksel Yapilarin C6ziimlenmesi

Filmin anlatisini anlamlandirma stirecinin son basamagi olan derin/izleksel yap1
diizeyini incelemek i¢in ise Greimas’in modelini temel alacagim. Temel durumlar
arasindaki dst/alt karsithk, altiklik (igerimsellik/varsayimsallik) iligkilerinin
irdelendigi gostergebilimsel dortgende kavramlar arasi iligkiler olan kargitlik,
celisiklik, icerme ve varsayim baglamlarimi akilda tutmak gerek. Ise Yarar Bir Sey
filmindeki ana karakterlerden Yavuz acisindan “kendini/istencini ortaya koyma”
diizleminde “yagamak” ve “6lmek” arasinda bir tst kargitlik ¢ok nettir. Yar felgli

yasadig1 icin “kendini gerceklestirememe” diizleminde “6lememek” ve “istedigi gibi
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yasayamamak” arasinda bir alt karsithk iligkisi goze ¢arparken, “var
olmak/tiretmek” diizleminde “yasamak” ve “6lememek” arasinda altiklik (i¢erim)
bagintisi, “yok olmak” ve “tiikenmek” arasinda varsayim iligkisinden bahsedilebilir.
Anlatidaki celigkinlik iligkisi acisindan Yavuz karakteri ekseninde “Glmek-
O0lememek”, Canan karakteri ekseninde “yasamak-yasayamamak” yonlerinden
celiskinlik iligkisi kurulabilir. Canan agisindan “kendini gerceklestirememe”
diizleminde “sevmedigi bir iste ¢alismak” ve “oyuncu olup istedigi gibi yasamak”
arasinda bir alt karsithik iligkisi goze carpar. Gec¢imini saglayarak “ise yarar bir
seyler yapmak” i¢in avukatlik meslegini segen, oyuncu sevgilisiyle iligkisi imrenme
konusu olan, siir yazarak yazinsal diizeyde kendini gergeklestiren Leyla
karakterine karsin oyunculuk hayalleri kurarken sevmedigi hemsirelik meslegini
yapmak zorunda kalan Canan’in kendini gerceklestirememesi; iki karakter

arasindaki benzesim ve ayrigim iligkisini ortaya ¢ikarir.

5

Ayn kiltiir ve biling diizeylerinde olduklar1 konugsma ve davraniglarindan
anlasilan, trendeki yemekli vagonda Leyla ve Canan’in masasina emrivaki yaparak
oturan Dilara ve Giilistan’'in, yasama baglanma eregini sorgulama duyarlilik ve
bilincine sahip olan Leyla ve Canan’dan daha farkli bilin¢ eksenine konumlanirlar.
Yemekli vagondaki dortli oturma diizeninde karsi karsiya oturan Leyla ve
Canan’in hemen yan taraflarina ilisen Dilara ve Giilistan’in yasama ve 6liime iligkin
siradan, duyarsiz ve hatta patavatsiz tavirlari ile ana karakterlerin insani duyarlilik

ve vicdani muhasebeleri arasinda karsithk olusturulur. Leyla kendini
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gerceklestiren, etrafina duyarli, gozlemledigi cevresine dikkatle baktiginda
ayrintilara odaklanan ve anlam ¢ikarabilen, karar alip sorumlulugunu iistlenebilen,
deneyimli, etkin ve gii¢lii bir karakterken Canan daha geng, deneyimsiz, kararsiz,
sorumluluk alamayan, etki ve yonlendirme altinda kalan, daginik, edilgin bir
karakter oldugundan konumlar zitlik igerisinde sunulur. Mezuniyetinden yirmi
bes y1l sonra lise arkadasindan aldig1 davet {izerine mezuniyet yemegine katilmak
icin Izmire trenle giderken, hi¢ tamimadigi (siirlerinin hayrani oldugunu
bilmedigi) Yavuz'un 6tanazi islemi i¢in gorevlendirilen Canan’in 6ykiistiniin pesine
takilan Leyla olaya miidahil olur. Bir siire sonra sanki Doktor Hiiseyin’den
yonlendirme roliinii devralarak siirece yon vermeye baslarken, hi¢ tanimadig:
birinin yasamina birka¢ giinliigiine de olsa dokunur. Canan tiim isteksizligine,
kararsizligina ve giivensizligine ragmen Otanazi gorevini en kisa siirede yerine
getirerek geri donme derdindedir. Doktor Hiiseyin (eylemsiz tutumundan
anlayabildigimiz kadariyla varsayimsal olarak séylersek) 6tanazinin (Tibbi
Deontoloji Nizamnamesinin 14. maddesi ile Hasta Haklar1 Yonetmeliginin
13.maddei hitkiimlerine gore) yasak oldugunun bilincinde iken, Canan igin hukuki

ve yasal boyutundan habersizdir.

Goriintiisel Gostergeler ve Sonuc Yerine

Roman anlatisi ile sinema tekniginin siir sanatinda kesistigi filmde yasam
oykiileri kesisen karakterlerin eylemlerinde 6l¢tilii bir mizaha yer verilirken, 6lime
yonelik melodramatik savrulmalarin da 6niine gegilir. Yazilmis bir “hizli 6z yagam
oykiistinin” (Yavuz'un anlatimindan 6grendigimiz Leyla’'nin ilk kitabinin adini
animsayarak) roman tiiriinde kurgulanarak sairin belleginden ekrana yansimasi
gibi yonetmenin estetik diizeyi yliksek planlari, ¢erceveleri, sahneleri ve sekanslar1
birbirini izleyerek seyircinin anlam evrenine gegcilir. Filmin anlatisinda ortiik de
olsa, anlat1 akisindan hareketle romanin ve filmin siirsel kusatilmiglikla s6zciiklere
indirgenemezligi, dilbilgisel so6zdizim kurallarina direnci, anlatim diizleminde
(6zenle yazilan ve seslendirilen) soylegimleri bellegimizde yer edinir.

Filmin farkli sahnelerinde tekraren karsimiza c¢ikan insan zihni tizerinde
bakanlara yon goOsteren aynaya, cama, golgelere, tavandaki yansimalara
odaklandigimizda kisilere, olaylara ve ¢evreye goriintii ve yansimalar dolayimaiyla

yaklasim dikkat ceker. Oznenin kendindeki diisiinceleri ve etrafindaki diinya
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hakkinda bilinciyle kurdugu yonelimsel bag filmin felsefi agidan varlikbilimsel-

goriingtibilimsel dokusunu belirtir. Diinyaya, yasama ve cevreye, Leyla'nin goziine
yansiyanlardan ve Leyla’nin géziinden bakarak gozetlemeye varan gozlemleme,
merak duygusuyla ¢ercevenin igerisindekileri izleme, yasama kiyidan bakarken “ige
yarar bir seyler” yapabilme yonelimiyle bagkasinin, 6tekinin yasamina dahil olma
siirecleri izlenir. Ekrana ustaca yansitilan gortintiiler icindeki goriingiilerle filme
estetik bir doku kazandirildigini, Antik Yunan Filozofu Platon’un (sinemadaki
kuramsal yaklagimlara kaynaklik eden) tnlii magara istiaresini anigtiran
gercek/goriintii ayriminin Gtesine gegerek yansimalar, golgeler ve ayna imgeleri
tizerinden yol alarak Alman Filozof Edmund Husserl'in goriingiibilimi temelinde
filme varlikbilimsel bir bakis kazaniriz. Zamanda ve uzamda yitip giden gercekligin
camlara, tavana ve aynaya yansimasiyla (Leyla’y1 gosteren sokaktaki aynay: tekrar
animsayarak), Leylamin zihnindeki kurgularin konusmalara, soylegimlere,
yonlendirmelere, birbiri {istiine binen dis seslerden i¢ seslere dogru derinlesen
siirlere yansimasi karsisinda adeta biiyiileniriz. Incelikle dokunan anlati metni,
karakterlerin dengeli kurulumu, eyleyenler/uzam/zaman yerdesligindeki betiksel
yapy, yetkin bir goriintii estetigi ile gozler ontine serilir. Egreltilemeli ve diiz
degismeceli anlatimlar, sinematografik bicem, anlam katmanlarini belirleyen
yansimalar ve goriintiiler, ozellikle yiiregimizde yankilanan ¢ellonun filmdeki
anlami derinlestiren sessel karakteristigi, seyircinin anlatiy1 etkin bir bigimde
yorumlamasini ve anlamlandirmasini gerektirir.

Sinema biiytistintin igerisinde gizlendigi yirmi besinci kare ile insan goziiniin
aldanisiyla olusan, gortintiilerin zaman ve uzamda harekete gecerek ortaya ¢ikan
anlamin seyirciyi siiritklemesinin egreltilemesi olarak film seridini andiran
demiryolundaki raylarin camlara yansimasi sinema tizerine bir gonderim igerir.
Leyla'yr izledigimizde ise anlati boyunca goziimiize ve kulagimiza ¢arpan sair

Giilten Akin'in Kirmizi Karanfiller, Norvegli yazar Kjersti Skomvoldun
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Hizlandik¢a Azaliyorum ve Arjantinli yazar Julio Cortazar’'in Bir Sart Cigcek gibi

kitaplariyla yonetmen seyirciyi yazinsal diizeyde metinler aras: iligkilere gonderir.
Bunun yaninda acgik¢a anilmasa da kameranin kadraja aldigi giin batimi
manzaralar filmin izleksel yapisiyla bagdasik bir sekilde Ahmet Hasim’in ¢ok
bilinen Merdivenler siirindeki sembolizmi animsatir. Oliim izlegi yansima, ayna,
giin batimi, golge, tlinel, alt gecit gibi orgelerle film boyunca bellegimizde
cagristirilir. Bir yandan Leyla araciligiyla yolculugun uzamindaki Mavi Tren’in
yemekli vagonunun genis ¢ergevesinden Leyla'nin yagsamin akisini ve yansimalari
seyredisini izleriz. Diger yandansa izmir Kérfezi'ne bakan Kordon’daki dairesinin
salonundaki genis pencereden (sinema sanatinin vazge¢ilmez temel uzami olan
cerceveden) ufukta glinesin batisin1 bekleyen Yavuz'un 6lime odakli bakisini
izleriz. Onun entelektiiel kisiliginden, siir ve yazin birikiminden, keskin
bakisindan, kendinden emin ses tonundan ve durusundan etkilenmemek oldukca
gug.

Yavuz'un korfez tizerinde ugusan martilari, “tehlikeli buldugu bir yere tekrar
gelmeyen” kargalari, Kordon boyunca akan yasami, dogadaki canliligi, faytonlar
¢eken atlar1 géren dairesinin salonunda (siginaginda) ti¢ ana karakter arasinda siir
ve oyki kitaplarindaki izlekler tizerinde yapilan soylesimlerde yagsamsal meggaleler
ve maiset derdi gibi diinya halleri tizerine zorunluluklar dile gelir. Her seye ragmen
yasama deger ise yarar bir seylere tutunma gereksinimi ve arayigi, Ozenle
hazirlanmis diyaloglarla seyirciye duyurulur. Tren yolculugu boyunca, Kordon
boyundaki mezuniyet yemegi sonrasinda yiiriirken Leyla'nin zihin aynasindan

yanstyan duygular siirlerde dile gelir. Her seye ragmen yasamin yasanmaya deger
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oldugu, Helenistik filozoflardan Epikuros'un “yasadigimiz siirece O6liimiin
olmadigi, olim geldigindeyse atik bizim yasamadigimiz” yoniindeki c¢ikmazi

sayesinde ve ironik bir sekilde o6lim kaygisindan kurtulabilecegimiz, film

anlatisinin biitiinliigiinde bildirilir.
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